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Einfihrung

Holger Reinhardt

Fast schon euphorisch und mit vielen Hahepunkten wurde 2019 dem 100. Grindungsjubi-
ldum des Bauhauses gedacht. Zahlreiche Projekte, Ausstellungen und Publikationen nahmen
das Jahr zum Anlass, dieser visionaren, innovativen, enorm ausstrahlenden und durchaus
auch in sich widerspriichlichen Einrichtung zu gedenken. Gleichzeitig wurde der Diversitat
der weltweiten Bemithungen und Versprechungen zur Schaffung einer gerechteren und
lebenswerteren Welt, die mit dem Begriff sModeme« zusammengefasst wird, ihrer Impulse,
Wechselwirkungen, aber auch ihrer Widerspriiche, Ubertreibungen und Fehlentwicklungen
nachgegangen. Woran lag es, dass dieser Blick zurtick auf eine Zeit, die doch erst wenige
Jahrzehnte zuvor fur tot erklart wurde, so intensiv und auch mit grofier 6ffentlicher Resonanz
erfolgte?

Das konnte mit dem unbestimmten, schleichenden Gefiihl zusammenhéngen, dass die
Moderne beendet war, bevor wir sie richtig verstanden haben. Die nicht selten berechtigte
und nachvollziehbare Kritik an der Moderne wegen ihrer Rigorositét in ihren Beziehungen
zum Hergebrachten, teilweise verbunden mit einer iberzogenen Rationalitdt, fhrte seit den
1970er Jahren zunehmend zu ihrer Ablehnung und in der Folge zur Abwertung. Diese halt
bis heute an. Das 20.|ahrhunder, das Jahrhundert der Moderne, war eben nicht nur ein
Jahrhundert der groRen Hoffnungen. Es war auch das |ahrhundert zweier verheerender
Weltkriege, eines die Menschheit existenziell bedrohenden Kalten Krieges und eines ebenso
bedrohlichen Fortschrittsglaubens - ohne Riicksicht auf die endlichen Ressourcen unserer
Erde. Rationalitdt oder - wie Kant es ausdrickie — die wreine Vernunfte werden in der
neoliberalen und globalisierten Gegenwart weiterhin als unverzichtbar zur Aufrechterhaltung
einer auf Verbrauch, Kansum und damit Ressourcenausbeutung ausgerichteten Welt mit
stetig progressiv steigenden, aber fragwirdigen »Wertschopfungs«-Indizes gesehen. Die mit
der Modemne aber ebenfalls verbundenen Hoffnungen und Versprechungen einer sozial
gerechteren und lebenswerteren Welt, der Idealismus und Optimismus ihrer Protagonisten
und Akreure gerieten in den Hintergrund des postmodernen und liberalistisch orientierten
gesellschaftlichen Bewusstseins. Die asthetischen Ideale von Klarheit und Schlichtheit haben
sich nicht fest verankem konnen, wenngleich die kinstlerischen und architektonischen
Zeugnisse dieser Zeit noch heute Teile der Offentlichkeit faszinieren. Dabei kénnte die
Erinnerung an einige der mit der Modeme verbundenen Aspekte durchaus Impulse bei der
Losung der aktuellen Herausforderungen der Menschheit geben. Das tifft bei Weitem nicht
nur auf Fragen der Asthetik mit dem fast schon apodiktischen Grundsatz der Einheit von
Form und Funktion in Hinblick auf Nachhaltigkeitsstrategien zu, sondern auch auf Fragen
der gesellschaftlichen Verantwortung und des Zusammenlebens. Die Modeme wurde sowohl
nach dem Ersten als auch nach dem Zweiten Weltkrieg wie ein Versprechen auf eine
bessere Zukunft verstanden. Die Renaissance des Genossenschaftswesens als Ausdruck
eines gelebten Solidarprinzips bate auch heute noch eine zeitgemaBe Antwort auf einen
zunehmend ausschlieBlich auf Gewinnmaximierung ausgerichteten Immobilienmarkt und
unseren ausgepragten, unnotig naturliche Ressourcen verbrauchenden Hedonismus.

Die Suche und das Ringen um neue, angemessene und komplex gedachte Lebens- und
Ausdrucksformen, die sich in Formgestaltung, Architektur, Stadtebau und den verschiedenen
Zweigen der Kunst widerspiegelten, war allen Protagonisten eines kulturellen »Aufbruchess,



egal ob Einzelpersonen, Architekten- oder Kiinstlervereinigungen sowie programmatischen
Bewegungen der Moderme eigen. Die Verbindung mit den Moglichkeiten und Beddrfnissen
der Industriegesellschaft setzte dabei enormes schopferisches Potenzial frei. Das war die
Konsequenz aus dem bewussten Bruch mit den tberlebten Ausdrucksformen der in den
grausamen Schlachten des Ersten Weltkriegs untergegangenen Zeit mit ihren abgedankten
Monarchien. Es war auch der Versuch einer gesellschaftlichen und kulturellen Antwort auf
die Herausforderungen des entwickelten Industriezeitalters. Auf die dabei ausgelosten
Impulse zu blicken, lohnt sich bis heute noch. Stellvertretend sei zunachst auf die Durch-
setzung der Demokratie und einer demokratischen Verfassung, wenn auch in Deutschland
nur fiir begrenzte Zeit, ebenso auf die Bliite des bereits erwdhnten, solidarisch organisierten
Genossenschaftswesens verwiesen. Dass der Nationalsozialismus mit breiter Unterstitzung
antidernokratisch gesinnter Kreise diese Entwicklung jah abbrechen lieft und letztlich in die
Katastrophe fiihrte, sollten wir uns stets bewusst machen und all jenen entgegengehaiten,
die einer unkritischen Bewahrung hergebrachter, letztlich aber verklarter Verhalinisse das
Wort reden. Demokratie und Freiheit zu verteidigen ist vor dem Hintergrund zunehmend
autokratischer und wieder aufflammender hegemonialer Bestrebungen in der Welt eine
nach wie vor aktuelle und andauernde Aufgabe.

Das Bauhaus mit seinem neuartigen und radikalen Programm als Ausbildungseinrichtung
wollte bewusst mit der bisherigen akademischen Ausbildung in bildender Kunst und
Formgestaltung brechen. Obwohl in Thiringen gegriindet, entstand mit dem anlasslich der
Bauhaus-Ausstellung 1923 ausgefiihrten Musterhaus Am Hom in Weimar der einzige vom
Bauhaus selbst verantwortete Bau auf dem Teritorium des 1920 neu entstandenen Landes
Thiiringen. Anders verhalt es sich bei Werken seines ersten Direktars Walter Gropius oder
ehemaliger Bauhaus-Absolventen wie Emst Neufert, Peter Keler und Alfred Amndt. Beach-
tenswert ist die Zahl der dem Geist der Moderne in Form und/oder Funktion verpflichteten
Bauten zahlreicher weiterer Architekten im Verlauf des 20. Jahrhunderts im heutigen Freistaat
Tharingen. Hier sind u.a. Egon Eiermann, Otto Bartning, Thilo Schoder, Johannes Schreiter
und Hans Schlag, Theo Kellner und Felix H. Hinssen, Josef Kaiser, Hans Hopp oder Hermann
Henselmann sowie auch weniger bekannte Planer wie Reinhold Lingner oder Hermann
Rader zu benennen. Zuweilen filhrte zudem der vom Bauhermn gestelite Anspruch an die
Funktion eines Gebdudes und dessen architektonische Gestaltung dazu, dass ansonsten
konventionell bauende Architekten aufgrund ihrer soliden fachlichen Kenntnisse dazu in
der Lage waren, die Formensprache sowie die neuen Bautechnologien der Modeme
souverdn anzuwenden, so beispielsweise der in Amstadt ansassige Architekt Martin Schwarz.
Es waren weniger die ehemaligen Residenzstédte als vielmehr die aufstrebenden Industrie-
und Handelsstadte wie Erfurt, Gera, Jena, Sonneberg und selbst kleine Industrieorte wie
Probstzella und Ruhla, in denen sich im ersten Drittel des 20.|ahrhunderts selbst im
ansonsten konservativ geprégten Thiringen die Ideale der Modeme in Architektur und
Stadtplanung, im Wohnungs- und Industiebau, bei den Freifiachen und Kulturbauten
langsam durchzusetzen begannen, wenn auch Uberwiegend in gemafigter Form und
weniger radikal als etwa in Berlin, Magdeburg oder Frankfurt am Main. Diese Entwicklung
wurde bereits durch die im Ordnungsbund zusammengeschlossene, konservative Landes-
regierung zwischen 1924 und 1927 erst recht durch die frithe Beteiligung der NSDAP ab
1930 be- und sogar verhindert. Die wirtschaftlichen Einschrénkungen fiir das Bauhaus, die
letztlich zu dessen Wegzug nach Dessau in das sozialdemokratisch-liberal regierte Anhalt
fiihrten, oder die sukzessiv voranschreitende, weitgehende Abkehr vom Zeilenbau fir den
Massenwohnungsbau in Erfurt und Gera sind beredte Beispiele dafur.

Schon sehr bald nach der Kapitulation der Nationalsozialisten versuchten insbesondere
ehemalige Bauh&usler, an die als progressiv verstandenen und in den westlichen Demo-



Die Modeme in der Gartenarchitektur

Martin Baumann

Die Moderne in der
Gartenarchitektur

Beispiele aus Tharingen

Der Begiiff »WModerne« steht fir die Vielfalt heute noch als bahn-
brechend angesehener avantgardistischer Stiliichtungen und Sti6-
mungen in der Kunst und der Architektur zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts. In der Architektur wird die Moderne vor allem mit dem
Neuen Bauen bzw. dem Bauhaus in Verbindung gebracht, weniger
mit der Gartenarchitektur.

Dabei umfasste der Anspruch des Neuen Bauens und auch des
Bauhauses nicht die Architektur eines Gebdudes allein, sondemn
die Gestaltung und Organisation fast aller Bereiche des Wohnens
und Lebens, der Kunst und der Architektur. Das Aufgabenverstand-
nis reichte von der Tirklinke bis zur Wandfassung, von der Ausge-
staltung der Kiich eund des Wohnraumes bis eben auch zum
AuBenraum, der etwa von Bruno Taut explizit als AuBenwehnraum
verstanden wurde.

Wieweit haben sich nun diese Uberlegungen zur Emneuerung
auch in der Gartenarchitektur wiedergefunden. Zu jedem Gebaude
gehdren schliefilich immer auch umgebende Freiflachen, ein Garten
oder bei Siedlungen entsprechende Funktionsflachen.

Als These sei vorweg gestellt, dass funktionale Uberlegungen
und eine entsprechende, reduzierte formale Gestaltung in der
Gartenarchitektur bereits Anfang des 20. |ahrhunderts entwickelt
wurden und diese friih geprdgt haben - lange, bevor es das
Bauhaus gab.

Avantgardistische Gestaltungsformen jedoch, wie sie die strenge,
nur auf das Funktionale reduzierte Formensprache der Architekiur
des Neuen Bauens kennzeichnet, dafiir gibt es nur wenige Beispiele
in der Gartenarchitektur in Deutschland. Und auch am Bauhaus,
das als ein Kulminationspunkt der Moderne eine Katalysatorwirkung
fiir die Ideen der Moderne hatte, spielte die Freiraumplanung bzw.
Gartenarchitektur nur eine nachgeordnete Rolle.

Im Folgenden sollen — stark verkirzt — diese Tendenzen der
Rezeption der Modeme in der Gartenarchitektur in Deutschland
skizziert und anhand von funf Beispielen gezeigt werden, inwieweit
sich Ideen und Gestaltungsprinzipien der Modeme auch in Thirin-
ger Gartenanlagen wiederfinden.

Ausgangspunkt fur die Entwicklung einer modemen Gartenar-
chitektur war das durch die Industrialisierung bedingte schnelle

Anwachsen der Bevélkerung in den Grofistadten — nicht nur in
Deutschland. Innerhalb von nur wenigen |ahrzehnten hatte sich vor
allem im spaten 19 |ahrhundert die Bevolkerung in vielen Stadten
verdoppelt oder gar verdreifacht. In Erfurt beispielsweise wuchs die
Bevalkerung allein in der Zeit von 1902 bis 1915 von 88573 auf
130437 vermehrte sich also in nur 13 Jahren noch einmal um die
Halfte. Die Stadte waren nicht nur in stddtebaulicher Hinsicht von
diesen dramatischen Entwicklungen tberfordert, sodass sich die
mit dem Bevdlkerungswachstum verbundenen Missstande in ihren
Auswirkungen schnell potenzierten, Stellvertretend dafiir stehen die
Begiiffe sMietskasemenelende« und die »Soziale Frage.

Dadurch entstanden auch fir die Grinplanung ganz neue
Anforderungen und Aufgabenfelder innerhalb der Kommunen.
Beispielsweise fehlte in den deutschen Stadten des ausgehenden
19_|ahrhunderts fast jegliches Angebot an Spiel- und Sportmaglich-
keiten oder auch andere Erholungsfidchen.

Die wenigen vorhandenen &ffentlichen Anlagen waren in der
Regel landschaftliche Stadtparks oder Schmuckbeetanlagen, die
auch wegen ihrer auf Représentation ausgelegten Gestaltung fir
die Erholungsnutzung einer schnell wachsenden Stadtbevdlkerung
villig ungeeignet waren. Die bis Anfang des 20.|ahrhunderts in den
Stadten noch tblichen landschaftlichen Gestaltungsansatze far
offentliche Anlagen erwiesen sich zunehmend als unzulanglich fir
die Bedurfnisse einer schnell wachsenden Bevilkerung, da sie nur
bedingt nutzbar und zudem zu teuer in der Anlage und Pflege waren.

Daher fand mit der Jahrhundertwende eine Neuorientierung der
Funktionsvorstellungen von stddtischem Griin statt. Im Zusammen-
hang mit dem reformorientierten Stadtebau begannen sich erst-
malig die Grundzige einer vorausplanenden, kommunalen
Grinflachenpolitik abzuzeichnen und ein neues Verstdndnis der
Funktions- und Gestaltungsprinzipien stadtischen Griins entwickelte
sich, bei dem Nutzbarkeit und sozial-hygienische Gesichtspunkte
in zunehmendem Mafe im Vordergrund standen.

Schon frth spielten funktionale Uberlegungen, die in der Kon-
sequenz zu klaren Formen und architektonischer Gestaltung fuhren,
eine wichtige Rolle fir die Entwicklung der Gartenarchitektur.
Wichtige Impulse fiir die Reform gingen vor allem von den Kunst-
und Gartenbauausstellungen in Disseldorf 1904, Darmstadt 1905
und Mannheim 1907 aus, auf denen Architekten wie Joseph Maria
Olbrich, Peter Behrens und Max Laeuger ihre formstrengen und
architektonischen Garten dem iiberfkommenen landschaftlichen Stil
der damals in Deutschland noch bestimmenden Lenné-Meyer'schen
Schule entgegenstellten. Ein Beispiel ist der Entwurf von Max
Laeuger fiir die Génneranlagen in Baden-Baden von 1909.

Diese Entwiirfe mit ihrer architekionischen Gartengestaltung
wurden damals als spektakular empfunden, da sie Kontrapunkte
zu den bis dahin blichen Miniaturlandschaften mit Brezelwegen
und kleinen Teichen in Stadtparks und Villengdrten waren. Auch
einige innovative Gartenarchitekten wie Friedrich Bauer, Fritz Encke,
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Die Anlage besteht aus vier jeweils eigenstéandig gestalteten
Bereichen. Der alteste Gartenteil und gleichzeitig Auftakt der Anlage
st der im Osten gelegene, aus dem ehemaligen, noch aus dem
15 |lahrhundert stammenden Froriep'schen Garten hervorgegan-
gene Weimarhallenpark. 1932 wurde der Garten im Zusammen-
hang mit dem Bau der Weimarhalle unter Beibehaltung der noch
aus dem 19.Jahrhundert stammenden Grundstruktur letzimalig
umgestaltet.

In westlicher Fortsetzung der vom Wasserbecken vorgegebenen
Achse wurde 1927 das Schwanseebad gebaut. Das Wasserbecken
des Bades liegt spiegelsymmetrisch exakt in der verlangerten Achse
des Wasserbeckens im Weimarhallenpark. Vor allem durch diese
Abfolge entstand eine den gesamten Grilnzug behermrschende
Symmetrieachse. Besonders markant sind die beiden die Anlage
flankierenden Torgebaude des Bades mit den davor gelegenen
Aussichts- bzw. Sonnenterrassen. Sie geben dem Bad seine
raumliche Fassung.

An das Gelande des Schwanseebads schloss sich eine 130 m
ange und 60 m breite schlichte Wiesenflache an, die im Norden
und Stiden von Lindenalleen eingefasst wurde. Sie diente urspriing-
lich als Spielflache und Festplatz, ist aber heute ein Parkplatz

Hierauf folgen die Sportanlagen: das Wimaria-Stadion mit einer
Reihe von Spontplétzen, welche um das Stadion herum angeordnet
sind. Gestalterische Akzente wurden durch die Alleen und durch
einzelne Baumgruppen, hier von Pyramidenpappeln, gesetzt.
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Bezeichnend ist die Einschatzung des Gartenarchitekten Otto
Derreth zur Rezeption der Moderne in der Gartenkunst. Er schrieb
1929 in der Gartenkunst in einem Beitrag Uber »die neue Wohnung
und ihr Gartens, dass es kaum noch nachvollziehbar ware, dass
Gartenarchitektur und Baukunst zusammengehgrige »Kunstgebietes
waren. »Auf der einen Seite ein klares Erkennen der unserer Zeit
gestellten Aufgaben und zielbewuBtes Fortschreiten zu deren
Losung Auf der anderen Seite ein Festhalten an dberlebtemn
reprasentativen Formalismus und Sichverlieren in Gbersteigertemn
Naturempfinden.«

Und auch am Bauhaus wurde dem Thema Freimumgestaltung
nur eine geringe Bedeutung beigemessen. So gab es dort zu
keinem Zeitpunkt ein entsprechendes Lehrangebot. Von der Deut-
schen Gesellschaft fiir Gartenkunst gab es 1924 sogar eine konkrete
Anfrage an das Bauhaus, ob die Maglichkeit zur Aushildung von
»Gartenkiinstlern« bestiinde, welche Gropius jedoch ignorierte.” Erst
ab 1928 wurde unter Hannes Meyer und danach dann unter Mies
van der Rohe die AuBenraumplanung in den Lehnveranstaltungen
des Bauhauses thematisiert, ohne dass jedoch dafiir ein beson-
deres Fach eingerichtet wurde

ledoch gibt es einige wenige bemerkenswerte Gartenplanun-
gen von Bauhduslern, etwa von Walter Gropius, Farkas Molnar
oder Fred Forbat.

Ein bekanntes Beispiel ist der expressionistische Entwurf von
Walter Gropius for das Haus Kallenbach 1921. Hier hat die Pflanze

als solche nur noch eine formale Funktion - nur als raumbildendes

Element und fiir die Farbwirkung. Der Entwuif ist vor allem ein Spiel

mit den Grundrissformen des Hauses, die auf den Garten Ubertragen




